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I. COMUNIDAD DE MADRID

C) Otras Disposiciones

Consejeria de Cultura, Turismo y Deportes

24 DECRETO 123/2017, de 10 de octubre, del Consejo de Gobierno, por el que se
declara bien de interés cultural la pintura sobre lienzo titulada “Retrato de tres
cuartos de Isabel de Valois, consorte del rey Felipe Il de Esparna”, atribuida a
Alonso Sdanchez Coello.

A requerimiento de la Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales y de Ar-
chivos y Bibliotecas del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, conforme a su Reso-
lucién de 16 de abril de 2014, por la que se resolvid denegar la exportacién de la pintura so-
bre lienzo titulada “Retrato de tres cuartos de Isabel de Valois, consorte del Rey Felipe 11
de Espafa”, de Alfonso Sdnchez Coello, por ser una pieza bien conocida y valorada dentro
de la produccién de su autor, que permite conocer el modo en el que se desarrolla la activi-
dad de los maestros y sus talleres en el dmbito del retrato cortesano de la Espafia del si-
glo XVI; vista la propuesta emitida por el Area de Catalogacién de Bienes Culturales; con-
siderando que la citada obra, merece ser declarada Bien de Interés Cultural por su valor
histérico y artistico; la Direccién General de Patrimonio Cultural, mediante Resolucién
de 24 de enero de 2017, incoa expediente de declaracién como Bien de Interés Cultural de
la citada pintura.

En cumplimiento de dicha Resolucidn, se notifica a los interesados, a los efectos pro-
cedentes, al Ayuntamiento de Madrid, interesandole su exhibicion en su tablén de anuncios
por el plazo de un mes y se solicita informe a la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando.

Igualmente, se abre un periodo de informacién ptblica por plazo de un mes, a contar
desde el dia siguiente a su publicacién en el BOLETIN OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE
MADRID (10 de febrero de 2017), y se concede audiencia por el mismo plazo a los intere-
sados, al Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, al Ayuntamiento de Madrid y al Con-
sejo Regional de Patrimonio Histdrico, a fin de que cualquier interesado pueda examinar el
expediente y presentar las alegaciones que estime oportunas.

Asimismo, se notifica al Registro General de Bienes de Interés Cultural del Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte y al Registro de Bienes de Interés Cultural de la Comuni-
dad de Madrid, quedando anotado preventivamente en los respectivos registros con los c6-
digos 144428 y RBIC-2017-000002.

En el expediente se han cumplimentado todos los trdmites previstos de conformidad
con lo establecido en el articulo 7 y concordantes de la Ley 3/2013, de 18 de junio, de Pa-
trimonio Histérico de la Comunidad de Madrid.

El Pleno del Consejo Regional de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid,
en el tramite de audiencia concedido, en sesion celebrada el 23 de febrero de 2017, mues-
tra su conformidad por unanimidad de sus miembros, con la Resolucién de la Directora Ge-
neral de Patrimonio Cultural de 24 de enero de 2017 por la que se incoa expediente de de-
claracién como Bien de Interés Cultural.

Igualmente, durante el periodo de trdmite de audiencia, se recibe informe del Presiden-
te de la Comisién de Monumentos y Patrimonio Histérico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando que indica que la citada Comision, en su reunién celebrada el 13 de
febrero de 2017, acord6 no oponerse a la solicitud hecha para declarar BIC la pintura sobre
lienzo titulada “Retrato de tres cuartos de Isabel de Valois, consorte del rey Felipe II de Es-
pafia, atribuida a Alonso Sdnchez Coello; y no consta que se hayan presentado alegaciones,
por lo que se reitera la propuesta técnica inicial.

En su virtud, de acuerdo con lo establecido en la Ley 3/2013, de 18 de junio, de Patri-
monio Histérico de la Comunidad de Madrid, y en el articulo 1.3 Ley 16/1985, de 25 de ju-
nio, de Patrimonio Histérico Espafiol, a propuesta de la Consejeria de Cultura, Turismo y
Deportes, previa deliberacion del Consejo de Gobierno en su reunion del dia de la fecha
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DISPONGO

Primero

Declarar Bien de Interés Cultural la pintura sobre lienzo titulada “Retrato de tres cuar-
tos de Isabel de Valois, consorte del Rey Felipe II de Espaiia”, atribuida a Alonso Sdnchez
Coello, de acuerdo con lo dispuesto en el anexo del presente decreto.

Segundo

Practicar la correspondiente inscripcion en el Registro de Bienes de Interés Cultural de
la Comunidad de Madrid, de la que se librard oportuna certificacién al Ministerio de Edu-
cacion, Cultura y Deporte.

Tercero

Este decreto producird efectos el dia siguiente al de su publicacion en el BOLETIN OFI-
CIAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID.

Madrid, a 10 de octubre de 2017.

El Consejero de Cultura, Turismo y Deportes,
JAIME MIGUEL DE LOS SANTOS GONZALEZ

La Presidenta,
CRISTINA CIFUENTES CUENCAS
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ANEXO

«DESCRIPCION Y JUSTIFICACI()N DE LOS VALORES DEL BIEN QUE
MOTIVAN SU DECLARACION COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

A) Descripcion del bien objeto de la declaracion

Denominacién: Retrato de tres cuartos de Isabel de Valois, consorte del Rey Felipe 11
de Espana.

Denominacién accesoria: Retrato de Isabel de Valois.

Autor: Atribuida a Alonso Sdnchez Coello (1531/32 — 1588).

Escuela: Espafiola.

Epoca: S.XVI. c. 1560.

Clase de bien: Pintura.

Técnica: Pintura al leo.

Materia: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 113 x 94,5 cm.

Estado de conservacion: Bueno.

La infancia de Alonso Sdnchez Coello transcurrié en su pueblo natal de Benifair6 de
les Valls (Valencia), aunque a causa de sus relaciones familiares pronto se trasladé a Por-
tugal. No mostré interés por seguir una carrera militar como su padre y su abuelo, demos-
trando en cambio dotes artisticas. Sus inicios como aprendiz de pintor en tierras lusas no
estan bien documentados.

Hacia 1549 viaj6 a los Paises Bajos, becado por el rey Juan III de Portugal, con el fin
de formarse como retratista de corte, instalandose en Bruselas en casa del obispo de Arras
Antoine Perrenot de Granvelle, futuro cardenal Granvela. Coincidié alli con el pintor fla-
menco Anthonis Mor Van Dashors, llamado Antonio Moro en Espafia. Durante los afios si-
guientes fue discipulo y ayudante de Moro, al que acompaiié en sus viajes a Espafia y Por-
tugal. De él aprendio la técnica y las claves estilisticas del retrato cortesano, género al que
se dedic6 de forma preferente el resto de su vida, aunque también cultivé la pintura religio-
sa y realiz6 una interesante labor como copista.

En 1555 estaba de vuelta en Espaiia, asentado en Valladolid al servicio de Juana de
Austria y del infante Don Carlos. El afio de 1560 marc6 una inflexién en la carrera del pin-
tor, al participar como retratista en las jornadas posteriores a la boda de Felipe II con Isabel
de Valois. El retrato de cuerpo entero que realiz6 de la joven reina en el Alcazar de Toledo
le debid granjear el aprecio del rey. No obstante, la competencia con otros retratistas pre-
sentes en la corte, como Antonio Moro, trasladado a Espaia para la ocasiéon, Sofonisba An-
guissola, integrada en el cortejo de la reina como dama de compaiifa o el flamenco Jooris
van der Straaten, llamado en Espafia Jorge de la Rua, era muy grande.

Tras la marcha definitiva de Antonio Moro a Flandes en 1560, Sanchez Coello fue
nombrado pintor del rey, trabajando para Felipe II hasta su fallecimiento en Madrid
en 1588. Gracias a su nueva situacion tuvo acceso a las obras italianas presentes en las co-
lecciones reales, especialmente las de Tiziano, lo que se tradujo en un enriquecimiento de
su pincelada y su paleta. Una parte de sus obligaciones consistia en restaurar y acondicio-
nar las obras adquiridas por el rey antes de su colocacién en El Escorial o en las diferentes
casas reales.

El trabajo de mds empefio realizado por Sdnchez Coello para Felipe II fue la organiza-
cion de la Galeria de retratos del Palacio de El Pardo, donde sus obras se colgaron junto a
otras de Antonio Moro y Tiziano. También fue notable su participacién en la decoracién de
la basilica del monasterio de El Escorial, con ocho grandes lienzos representando parejas
de santos.

Sénchez Coello fue continuador del tipo de retrato cortesano que Antonio Moro y
Tiziano habian implantado en la corte de los Habsburgo, combinando caracteristicas de las
escuelas flamenca y veneciana. Las circunstancias familiares de su patrén le llevaron oca-
sionalmente a cultivar el retrato doble, que tuvo feliz continuidad en la pintura espafiola
posterior. Una parte importante de su obra quedd destruida en los incendios sufridos en El
Pardo en 1604 y en el Alcdzar de Madrid en 1734.

Isabel de Valois (1546-1568), hija del rey Enrique I y de Catalina de Médicis, se casé
por poderes con Felipe II en Paris en 1559 y llegé a Espafia a comienzos de1560. Se cono-
cen tres modelos o prototipos de retratos de cuerpo entero de la reina consorte realizados
justamente el afio de su boda, luciendo trajes de hechura francesa. Uno de ellos, atribuido a
Séanchez Coello, se conserva en el Kunsthistorisches Museum de Viena. Un segundo retra-
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to con vestido negro y fondo de paisaje, pintado por Sofonisba Anguissola y copiado en nu-
merosas ocasiones, fue el elegido para figurar en la Galeria de retratos de El Pdo. Un tercer
modelo, en que la reina luce vestido de damasco rojo de mangas acuchilladas y apoya la
mano enguantada en un bufete, fue pintado con toda probabilidad por Antonio Moro, aun-
que también se ha atribuido a Jorge de la Ria. De este modelo se conserva un dibujo pre-
vio en el Fitzwilliam Museum de Cambridge y numerosos ejemplares, al menos cinco de
ellos de notable relevancia artistica, con variantes en cuanto al formato, la presencia de cor-
tinajes y la posicioén de la mano izquierda de la retratada.

En el afio 1560 Antonio Moro, el mds prestigioso retratista flamenco de la época, se
encontraba en la corte espafiola llamado por Felipe II para retratar a varios miembros de la
familia real, a otros personajes e incluso al enano del duque de Alba. Es inevitable que re-
tratase a la joven reina Isabel, como habia hecho anteriormente con Marfa Tudor y harfa en
el futuro con Ana de Austria. Aunque no hay constancia documental, el retrato de Isabel de
Valois con vestido de damasco rojo corresponde claramente con su estilo, por la postura de
la retratada, la iluminacién lateral, el agudo y certero andlisis de su fisonomia, el virtuosis-
mo en la representacion de las texturas y los brillos de las telas o la equilibrada presencia
de las joyas que no resta protagonismo a la figura, todo ello soportado en un dibujo perfec-
to. El ejemplar principe de esta serie de retratos, que en origen seria de cuerpo entero, debe
atribuirse al pintor flamenco. Es posible que Moro realizase también una versién corta de
la obra.

El también flamenco Jorge de la Ria tuvo una estrecha vinculacién con la reina Isa-
bel, de la que fue “retratador” oficial entre 1564 y 1568. Consta que pint para ella nume-
rosos retratos y miniaturas de distintos personajes, la mayoria pendientes de identificar. Es
probable que en los afios anteriores pintase alguna de las copias de alta calidad realizadas a
partir del prototipo de la reina con vestido de damasco rojo.

Por su parte, Alonso Sdnchez Coello realiz6 desde 1560 hasta 1588, ademds de retra-
tos originales, una gran cantidad de copias de retratos ajenos por encargo de la reina Isabel
y del propio Felipe II. Es probable, por tanto, que tuviera que realizar algunas copias del
modelo de retrato de la reina con vestido de damasco rojo ideado por Antonio Moro. Tam-
bién es posible, dada su buena relacién personal con el artista flamenco, que coincidiendo
ambos en la corte en el afio 1560, le sirviera de asistente en alguno de los retratos pintados
por éste.

Fallecido Felipe II, la infanta Isabel Clara Eugenia llevé consigo a Bruselas en 1598 el
que probablemente era retrato original de su madre pintado por Antonio Moro, reproduci-
do por Rubens en un dibujo esquemadtico que no indica autor ni permite determinar el for-
mato. Es también probable que la gobernadora de los Paises Bajos ordenara desde Bruse-
las la realizacién de nuevas copias de este retrato de su madre a otros artistas flamencos.

Todo ello complica la atribucién del cuadro objeto de este expediente, que parece ser
una copia de alta calidad del original de Antonio Moro, actualmente fuera de Espaiia. Te-
niendo en cuenta las grandes facultades de Sdnchez Coello como copista, asi como su nom-
bramiento como pintor del rey en 1560, se ha atribuido en algunas ocasiones a este maes-
tro, atribucion que recoge el expediente de declaracion de inexportabilidad de la obra
tramitado por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.

Isabel de Valois, aparece representada de pie, en posicién de tres cuartos, con los de-
dos enguantados de la mano izquierda apoyados suavemente en un bufete y el brazo dere-
cho colgando, sujetando un pafiuelo blanco. La iluminacién lateral perfila la nariz y acen-
tia el modelado del rostro. La reina, que dirige la mirada al espectador, destaca
intensamente sobre un fondo oscuro y transmite seriedad y reserva, a pesar de su extrema
juventud.

Su indumentaria consiste en vestido de corte de damasco rojo, con brocados dorados
y con inclusién de perlas y pedreria. Tiene complicados cortes o acuchillados, especialmen-
te las mangas. El cuello, con lechuguilla, se eleva por detrds sin llegar a tapar las orejas,
abierto ligeramente en la parte delantera por influencia de la moda flamenca. El vestido lle-
va un elemento tipico espafiol, para el cerramiento de mangas y falda, denominado puntas,
piezas de metal atadas con una cinta. En torno a la cintura lleva el cefiidor o cinto con esla-
bones de perlas y pedreria que adopta forma triangular. La indumentaria se realza con las
joyas que luce en el cuello y el cabello, entre ellas la cruz de diamantes de sus desposorios.

El pintor hace gala de aguda observacion en la caracterizacién del personaje, dominio
de la técnica en la ejecucion de las telas y texturas, detallismo en la representacién de bro-
cados, adornos y joyas, asi como elegancia en los plegados.

Puesto que se conoce una version de la obra con la figura de la reina de cuerpo entero,
cabe la posibilidad de que el lienzo esté recortado inferiormente, aunque también podria tra-
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tarse de una version pintada en formato reducido, hipdtesis avalada por la existencia de
otras tres versiones recortadas.

El “Retrato de tres cuartos de Isabel de Valois”, consorte del rey Felipe I de Espaiia,
atribuido a Alonso Sanchez Coello, incluido en el Inventario General de Bienes Muebles
del Patrimonio Histérico Espafiol desde 1987, es una obra bien documentada. Pertenecié a
J. G. Morrison, en Fonthill House, a Lord Margadale de Islay, a la galeria Baumgarten, Ha-
rari and Johns de Londres y, desde 1971, a la coleccién Vdrez Fisa. Ha formado parte de
distintas exposiciones, entre ellas la muestra celebrada en 1990 en el Museo Nacional del
Prado, titulada “Alonso Sdnchez Coello y el retrato en la corte de Felipe II”’; en el mismo
museo, en el afio 2008 en la exposicion “El retrato del Renacimiento”; en 2012 en el Mu-
seo de Bellas Artes de Bilbao dentro del programa “La obra invitada”.

Por su elevada calidad artistica y técnica, y por ser una de las mejores imdgenes de un
personaje importante en la historia de Espafia, de cuyo modelo no hay representacién en
museos o colecciones ptiblicas espafiolas, se considera, pese a su posible cardcter de copia
o réplica, que el lienzo Retrato de tres cuartos de Isabel de Valois, consorte del rey Felipe 11
de Espafia atribuido a Alonso Sdnchez Coello, posee la singularidad y los valores histori-
cos y artisticos destacados que establece la ley 3/2013 de 18 de junio, de Patrimonio Histé-
rico de la Comunidad de Madrid para su declaracién como Bien de Interés Cultural.

B) Estado de conservacion del bien y criterios bdsicos por los que deberdn regirse
las futuras intervenciones

La obra se encuentra en buen estado de conservacién y los criterios a aplicar en restau-
raciones futuras serdn, en todo caso, los de minima intervencion, diferenciacion y reversi-
bilidad».

(03/33.499/17)
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